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Porcja materialéw na obecny tydzien zawiera informacje o typografii cyfrowej. Jest on
wstepem do dwoch kolejnych blokéw — sktadu tekstu w systemie ETEX oraz tworzenia
stron Internetowych w HTML.

1 Alfabetyzm funkcjonalny

Tradycyjnie alfabetyzm odnosil si¢ jedynie do umiejetnosci czytania i pisania. Od
1978 roku, po dwudziestej sesji UNESC O, zaczeto oficjalnie rozréznia¢ alfabetyzm w obiek-
tywnym sensie od alfabetyzmu funkcjonalnego. Alfabetyzm funkcjonalny okresla zestaw
umiejetnosci potrzebnych do:

o efektywnego funkcjonowania w danej grupie spotecznej,

« wykorzystania umiejetnosci czytania, pisania oraz liczenia, potrzebnych do dalszego
rozwoju jednostki w ramach grupy spolecznej oraz rozwoju grupy spoteczne;j.

Oznacza to, ze bedzie istnialo wiele rodzajow alfabetyzmu i ze kazdy czltowiek potrzebuje
réznych rodzajéw alfabetyzmu, w zaleznosci od tego, w jakiej grupie spotecznej chce funk-
cjonowac. I tak oprocz alfabetyzmu, do wazniejszych alfabetyzméw funkcjonalnych dla
absolwentéw matematyki, mozemy zaliczy¢:

1. alfabetyzm matematyczny (ang. mathematical literacy) — wiedza oraz umiejetnosci
pozwalajace rozumie¢, interpretowac oraz prowadzi¢ wywod matematyczny; alfabe-
tyzm matematyczny obejmuje znajomos¢ terminologii, konwencji, zapisu, faktow,
twierdzen i procedur matematycznych oraz umiej¢tnos¢ wykonywania obliczen, for-
mulowania dyskursu matematycznego i wykorzystania matematycznych narzedzi
w innych dziedzinach;

2. alfabetyzm cyfrowy (ang. digital literacy) — wiedza oraz umiejetnosci potrzebne do
wykorzystywania komputeréw do komunikacji, wsparcia w wykonywaniu pracy oraz
znajdowania rozwigzan problemoéw i zadan; alfabetyzm cyfrowy obejmuje wyszuki-
wanie i weryfikowanie informacji w Internecie, korzystanie z jego zasobéw w sposéb
bezpieczny, interpretowanie i tworzenie informacji wizualnej oraz przedstawianie
informacji na no$nikach cyfrowych w sposéb czytelny i jednoznaczny;



3. alfabetyzm statystyczny (ang. statistical literacy) — wiedza oraz umiejetnosci po-
trzebne do rozumienia statystyk oraz informacji opartych na danych; alfabetyzm
statystyczny obejmuje interpretacje danych i statystyk przedstawianych w mediach,
weryfikowanie ich poprawnosci, znajdowanie niespéjnosci oraz nadinterpretacji
w przedstawianych informacjach, opracowywanie statystyk oraz prezentacje wyni-
kow statystycznych w formie grafik oraz raportow;

4. alfabetyzm naukowy (ang. scientific literacy) — wiedza oraz umiejetnosci potrzebne
do rozumienia nauki, jej metodologii, obserwacji oraz teorii; alfabetyzm naukowy
obejmuje wyjasnianie zjawisk w sposdb naukowy, projektowanie badan naukowych
oraz sprawdzanie poprawnosci projektow badan, interpretowanie wynikéw badan
oraz dowod6w naukowych.

Wszystkie zakresy kompetencji nalezy ¢wiczy¢, aby miec szeroki wachlarz mozliwosci po
studiach matematycznych. Umiejetno$¢ czytania tekstéw matematycznych (podrecznika,
dowodu) jest czyms$ innym niz umiejetno$¢ czytania tekstow potocznych lub literackich.
Jest tez czyms$ innym niz umiejetnos¢ czytania tekstu cyfrowego (blogéw, dokumentacji),
statystycznego (raportu z badan, zestawien statystyk) lub naukowego (artykutéw nauko-
wych, prac dyplomowych). Kazdy z tych rodzajow tekstow jest inny, ma pewne konwencje
i zalozenia, pewng forme oraz charakter, okreslony przez uwarunkowania kulturowe oraz
historyczne dla danej formy przekazu.

Poznanie typowej formy oraz charakteru danego rodzaju tekstow najlepiej osiagna¢ po-
przez czytanie klasycznych tekstow, powszechnie uznanych za wartosciowe w danej grupie
spolecznej, czyli tak zwanego kanonu. Gdy uczymy si¢ w szkole, mamy kanon lektur. Gdy
przychodzimy na studia matematyczne, mamy kanon tekstdw matematycznych, ktérych czy-
tanie pomaga poznac uzywane w nich konwencje. Aby nie by¢ analfabetg matematycznym,
cyfrowym, statystycznym lub naukowym, nalezy réwniez nauczy¢ si¢ pisa¢ odpowiednie
teksty w stosownej formie oraz ¢wiczy¢ twdrcze aspekty kazdego z tych alfabetyzmow.
Mozemy mysle¢ o poecie. Zapewne czytal kiedy$ wiersze innych 0soéb, co zainspirowalo go
do wybrania tej $ciezki rozwoju. Nie wystarczy mu tez sama umiejetno$¢ czytania, sama
umiejetnos¢ pisania ani nawet dobierania rymoéw. Zapewne kazdy poeta ma te umiejetnosci,
ale to twdrcze taczenie tych elementéw budulcowych dopiero pozwala na zostanie poeta.
Tak samo jest z matematykami lub z dowolng inng $ciezka kariery.

Jako jeden z naszych celéw kursu z Technologii informacyjnych jest poznanie zasad
dotyczacych wybranych konwencji redakeji tekstow matematycznych, informatycznych,
statystycznych, zarazem praktycznych, jak i naukowych. Typografia cyfrowa jest jednym
z narzedzi, ktére nam do tego postuza.

2 Dzielo i konwencje jego aranzacji

Duzg cze¢$¢ kursu technologie informacyjne stanowi dzial ,,typografia cyfrowa”. Typo-
grafia cyfrowa oznacza umiejetnosc¢ aranzacji tekstu za pomoca narzedzi cyfrowych. Skad
stowo aranzacja w tym kontekscie? O tekscie mozemy mysle¢ jak o utworze muzycznym.
Utwoér moze miec wiele aranzacji — moze by¢ wykonany na innych instrumentach, utrwalo-



ny na innym no$niku, wykonany przez inng osobe. Rdwniez ten sam tekst moze by¢ réznie
przedstawiony. Mozemy miec rézne nos$niki — papier lub strone internetowa — mozemy
mie¢ rézny rytm — czemu odpowiada format kartki, kolumny tekstu oraz rozmieszcze-
nia innych elementéw — mozemy mie¢ tez rézny styl — w najprostszym ujeciu okreslony
przez wybor kroju pisma. Zajmujac sie aranzacja tekstu, zajmujemy si¢ doborem formy
odpowiedniej do tekstu rozumianego jako dzielo.

Za traktowaniem tekstu jako dzieta przemawia choc¢by definicja stowa dzielo — dzieto
lub utwdr to efekt tworczej pracy czlowieka. Co za tym idzie, autor kazdego dzieta, réwniez
rozwigzania zadania domowego z Technologii informacyjnych, podlega ochronie praw
autorskich. Prawa autorskie dzielg si¢ na niezbywalne i zbywalne. Niezbywalne sg autorskie
prawa osobiste, w ramach ktérych autor moze podpisac si¢ pod swoim dzielem swoim
nazwiskiem. Zbywalne s3 autorskie prawa majatkowe, wskazujace osobe rozporzadzajaca
utworem — osoba ta moze udzieli¢ innym licencji na wykonywanie dzieta lub odsprzeda¢
prawa majgtkowe innemu podmiotowi — nie traci jednak praw do bycia podpisanym jako
autor dzieta. Podpisanie si¢ swoim nazwiskiem pod cudzym dziefem jest plagiatem i moze
by¢ $ciagane w postepowaniu sgdowym'. Szczegdlnie traktowane jest tak zwane prawo cyta-
tu, ktére pozwala nam przytoczy¢ fragment innego, rozpowszechnionego dzieta, w ramach
tworzenia osobistego dziela, o ile robimy to w zakresie uzasadnionym celem: wyjasniania,
polemiki, analizy krytycznej lub naukowej, nauczania lub prawami gatunku twdrczosci; lub
prawami gatunku (na przyklad parodii). Uzasadnione cytowanie jest dopuszczalne nawet
bez zgody autora cytowanej pracy, jesli po usunieciu cytatu, dzieto wcigz nosi znamiona
dziela, czyli jest wytworem tworczej pracy autora — w szczegolnosci, dzieto nie moze w ca-
losci sktadac si¢ z cytatow. Co wiecej, cytowanie nie moze narusza¢ normalnego korzystania
z utworu oraz dziala¢ na szkode oryginalnego autora. Z tego, jak dziata prawo autorskie, wy-
nika kilka nastepstw. Po pierwsze, skopiowanie od kogos zadania domowego, jest plagiatem,
poniewaz podpisujemy si¢ swoim nazwiskiem pod cudzym dzietem. Po drugie, skopiowanie
catosci rozwigzania z Internetu i podanie Zrédla jest plagiatem, poniewaz po usunigciu
cytatu praca wcigz powinna by¢ efektem pracy tworczej autora, czyli w rozumieniu prawa
autorskiego utworem. Po trzecie, nie ma problemu z zacytowaniem definicji pojecia mate-
matycznego w pracy dyplomowej. Niezaleznie od sytuacji, konieczne jest podanie zrédia
cytatu, w tym w szczegdlnosci, konieczne jest podanie autora dziela lub redaktora pracy
zbiorowej, gdy autorstwo danego wpisu w pracy zbiorowej, na przyktad encyklopedii, nie
da si¢ ustali¢. Wiecej szczegdtow na temat cytowania zrddel bedzie przedstawionych na
pozniejszych zajeciach.

Prawdopodobnie kazdy ze stuchaczy kursu przeczytal w zyciu wiecej artykuléw na
blogach niz artykutéw naukowych. Zapewne przeczytal tez wigcej wpiséw na Facebooku
o innych osobach niz papierowych wydan biografii. Coraz czesciej tez spotykamy sie z adep-
tami sztuki matematycznej, ktorzy przeczytali wigcej artykuléw na Wikipedii, niz ksigzek
z kanonu literatury matematycznej. Majac na uwadze przyzwyczajenia statystycznego stu-
denta, podczas zaje¢ bedziemy starali si¢ wyraznie rozgraniczaé typografie cyfrowa form
drukowanych oraz stron internetowych, poniewaz z powodu réznic w medium, strony inter-

'Wigcej w tym podstawy prawne na mojej stronie z informacjami o plagiatach na uczelni —
http://prac.im.pwr.edu.pl/~giniew/doku.php?id=niesamodzielna.
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netowe majg inne konwencje. Tak samo, jak postugiwanie si¢ konwencjami obowigzujacymi
w pracach dyplomowych, raportach statystycznych lub artykutach naukowych na portalach
spotecznosciowych byltoby przynajmniej dziwne, tak samo postugiwanie si¢ konwencjami
internetowymi w pracach dyplomowych, raportach statystycznych i artykutach nauko-
wych, jest niewlasciwe — nie z powodu bledéw ortograficznych czy interpunkcyjnych, ale
z powodu famania konwencji przyjetej w danej grupie. Oprécz bledéw interpunkcyjnych
i ortograficznych, podczas realizacji kursu bedziemy zwracaé szczegolng uwage na dwa
inne rodzaje bledow — bledy stylistyczne oraz bledy typograficzne — oba te rodzaje bte-
dow stanowig o famaniu konwencji. W przypadku bteddéw stylistycznych ztamana zostala
konwencja formy wypowiedzi, czyli uzyto normy jezykowej nieadekwatnej do sytuacji.
W przypadku bledéw typograficznych ztamana zostala konwencja formy prezentacji, czyli
uzyto $srodkow wizualnych nieadekwatnych do sytuaciji.

Prostym przyktadem réznic w konwencjach w zaleznosci od nosnika moze by¢ forma-
towanie akapitu. W $wiecie Internetu akapity najczesciej oddzielane sg od siebie wolna
przestrzenig wysokosci przynajmniej potowy wiersza. W tekstach drukowanych natomiast
nie umieszcza si¢ odstepu pomiedzy akapitami tekstu, tylko rozpoczyna kazdy akapit wcie-
ciem akapitowym. Obie metody dostarczajg wizualnej metody oddzielenia od siebie dwoch
akapitow, jednakze nie nalezy stosowac ich zamiennie. Oddzielanie akapitow odstepem ma
sens w Internecie, poniewaz tam tekst zwykle przesuwa sie w pionie. Jesli tekst przesuwa
sie¢ w pionie, trudniej zauwazy¢ wciecie akapitowe, natomiast tatwiej zobaczy¢ calg bialg
linie — dzieki temu tatwiej znalez¢ interesujgcy fragment na stronie majacej duzo tekstu
w pionie. Na kartce papieru tekst jest nieruchomy, dodatkowo ma ograniczenie na ilos¢
tekstu w pionie, a strony s3 numerowane, co ulatwia szukanie konkretnego fragmentu, wiec
pionowe odstepy niepotrzebnie zwiekszajg liczbe stron, a co za tym idzie ilo$¢ papieru
potrzebnego na wydrukowanie dzieta, bedac nie tylko rozwigzaniem niepraktycznym, ale
tez nieekologicznym. Z drugiej strony, jesli przyjrzymy si¢ motoryce czytania, okazuje
sie, ze tekst ciagly czytamy szybciej, gdy linie s3 w réwnych odstepach pod sobg. Wolna
linia w takim razie powoduje, Ze tekst ciggly czytamy wolniej. W Internecie okoto 20%
tresci stanowi tekst i tylko 20% z tego tekstu jest czytane przez przecietnego uzytkownika?,
wigc ergonomia i szybko$¢ czytania tekstu cigglego ma w medium Internetowym mniejsze
znaczenie, niz dla tekstu drukowanego. Jesli jeden no$nik informacji dominuje nasz reper-
tuar, fatwo zapomnie¢, ze inne nos$niki wymagaja innych form prezentacji. Nie znaczy to
tez, ze regul tych nalezy trzymac si¢ zawsze. Na przyklad redagujac stownik lub leksykon,
skladajacy si¢ z niezaleznych hasel, odstep pomiedzy poszczegélnymi hastami bedzie mile
widziany. Podobnie, jedli tworzymy na przyklad elektroniczng wersje ksiazki przeznaczonej
do ciaglego czytania, przykltadowo bedzie to tekst literacki pisany proza, uzyjemy wciec
akapitowych na stronie internetowej, cho¢ ogdlne zalecenia dla no$nika sg inne. Dostoso-
wywanie zasad jest czgscig procesu tworczego. Jednak aby w tym czasie nie stworzy¢ czegos,
co jest niewtasciwe, musimy bardzo dobrze zna¢ oczekiwania odbiorcy oraz kanon zasad,
ktore zamierzamy nagia¢ do naszych potrzeb.

>Zrédto: Anthony Cocciolo, ,,The rise and fall of text on the Web: a quantitative study of Web archives,
Information Research (2015), vol. 20, No. 3



3 O bledach typograficznych

O tym, ze nalezy przestrzegac regul ortografii, nie trzeba chyba nikogo przekonywac.
Bledy ortograficzne sg uniwersalnie rozpoznawane. Z powodu rozpowszechnionego nawyku
niestosowania interpunkcji w Internecie i wiadomosciach SMS, niestety jednak coraz wigcej
0s0b uznaje interpunkcje za zbyteczng. Niektorzy domorosli ,.jezykoznawcy” wrecz potrafig
twierdzi¢, ze interpunkcje wymyslono dla ludzi mato inteligentnych, ktérzy nie potrafili bez
niej poja¢, gdzie sie zaczyna, a gdzie konczy zdanie — stwierdzenie to pochodzi z dyskusji
w komentarzach na wykopie. Osoby takie mozna zawiesi¢, pokazujac im przyklad dwdch
zdan o réznym znaczeniu, réznigcym si¢ interpunkcja:

o Szedl, wolno méwigc.
o Szedl wolno, méwiac.

W tych dwdch zwrotach w zaleznosci od przecinka zmienia si¢ znaczenie — raz podmiot
domyslny powoli méwi idac z nieokreslong predkoscia, raz powoli idzie, mowigc z nieokre-
$long predkoscia. Jesli to nie dziata, pomocne moga by¢ demonstracje wizualne pokazujace
wieloznacznosci, takie jak ponizej

Zré6dlo: Tlona Myszkowska, Chata Wuja Freda,
https://www.facebook.com/104467246252904/posts/3253144624718468/, dostep 26.03.2021.

Jesli juz zgodzimy sie z tym, Ze interpunkcja jest tak samo wazna jak ortografia, czyli ze
zamienienie i niewlasciwe stosowanie znakoéw ,2” oraz ,,!” jest bledem, przychodzi pora,
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zeby$my nauczyli si¢ rozpoznawac i prawidlowo stosowac inne znaki, takie jak

»—  oraz ,— . Dla lepszego zobrazowania réznicy powiekszmy je. Zobaczmy jak wygladaja
w foncie Minion Pro

— —— I —
lub w foncie Myriad Pro

I I I —

Na pierwszy rzut oka sg to cztery ,,kreski”. Okazuje si¢ jednak, ze s3 w nich istotne réznice.
Kreski te to kolejno: dywiz, pétpauza, pauza oraz minus. Dywiz, pélpauza oraz pauza s
stosowane w tekscie pisanym, natomiast minus w tekscie matematycznym. Minus zwykle
jest dtugosci pétpauzy, ale jest troszke cienszy i umieszczony nieco wyzej niz pdtpauza.
Przeznaczeniem tych znakoéw jest wykorzystanie w roli trzech znakéw interpunkcyjnych
lub matematycznych:


https://www.facebook.com/104467246252904/posts/3253144624718468/

 myslnik stuzy do wypunktowan, dialogéw oraz wtracen w tekscie, zwykle moze
by¢ zrealizowany jako pauza (— ) lub pétpauza (- ). My$lniki uzywane do zakre-
sOw, np.: ,,18 — 21 lat” zwykle zapisuje si¢ za pomocg pdtpauzy, natomiast pozostate
za pomocg pauzy. Dopuszcza si¢ zastapienie pauzy pétpauza z powodow decyzji
projektowej typografa, ale musi by¢ to wykonane systematycznie w calej publikacji;

o lacznik stuzy do faczenia dwdch stow, np.: biato-czerwony. W jezyku polskim, gdy
dzielimy lini¢ na dywizie przenoszac czg¢$¢ stowa do kolejnej linii, powtarzamy dywiz
na koncu i na poczatku linii. Nie robimy tak w jezyku angielskim — zachowanie
mocno zalezy od tradycji typograficznej danego kraju, musimy dostosowac uzycie
do jezyka tekstu, w ktorym piszemys;

« operator minus zawsze powinien by¢ zapisany za pomocg symbolu —.

Dlaczego minus jest zwykle nieco wyzej? Jest tak, poniewaz pozostate znaki najczesciej
wystepuja w otoczeniu nizszych liter? podczas gdy minus wystepuje w otoczeniu cyfr, ktére

bialo-

-czerwony
—-2011

Nieznaczne podniesienie minusa przy cyfrach powoduje, Ze nie ,lezy na podiodze” przed

s3 wyzszymi znakami

liczbg, tylko jest wizualnie blizej optycznego srodka linii.
Zachowanie dywizu to nie jedyne miejsce, w ktéorym musimy zwroci¢ uwage na jezyk
tekstu. Zaleznie od jezyka, stosuje si¢ na przyklad rézne cudzystowy:

* jezyk polski
»Nasluchalem si¢ o tej twojej «agencji»”

« jezyk angielski brytyjski
T have heard enough about this “agency” of yours!

« jezyk angielski amerykanski
“I have heard enough about this ‘agency’ of yours”

*Potocznie nazywanych matymi, precyzyjniej nazywanych minuskutowymi.
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« jezyk niemiecki
»1ch habe genug von Threr » Agentur« gehort.”

Jak wida¢, uzywamy czterech symboli: otwierajacy i zamykajacy cudzystow zewnetrzny
oraz otwierajacy i zamykajacy cudzystow wewnetrzny. Dodatkowg réznicg jest to, ze in-
terpunkcja w jezyku polskim stawiana jest za cudzystowem, podczas gdy w pozostalych
trzech przykladach przed cudzystowem. Roznice takie pokazujg jak istotna jest znajomo$é
tradycji typograficznej danego kraju, aby prawidtowo redagowac¢ tekst w danym jezyku.
Najczestszym bledem typograficznym jest uzycie symboli ' oraz '’ zamiast ’ oraz ” lub
oraz “ — s3 to zupelnie inne symbole. Symbole te to prim oraz bis uzywane w matematyce
do zapisu minut i sekund w katach, pierwszej oraz drugiej pochodnej, zmodyfikowanej
zmiennej lub w innych, zaleznych od kontekstu celach.

Oprécz mylenia réznych kresek i cudzystowéw czestym bledem jest nieodrdznianie
wielokropka (...) od trzech kropek (...). Powigkszmy znéw oba symbole.

Poprawny wielokropek ma wigksze odstepy pomigdzy kropkami i czesto podczas kopiowa-
nia zajmuje jeden, a nie trzy znaki.

Nie tylko w tekscie pisanym znajomos¢ tradycji typograficznej jest wazna. Nieréwnosci
stabe w jezyku polskim zapisujemy jako < i > podczas gdy w jezyku angielskim jako <1i >.
Rdéznice w zapisie matematycznym bedziemy omawiac¢ na osobnym wykladzie.

Niektdre btedy moga by¢ bardziej subtelne. Moga one wynikac¢ z powodu istnienia
ligatur. Ligatury, to graficzna forma zbitka liter, ktora ewoluowala na przestrzeni wiekow.
Przykladem ligatury jest symbol &. Symbol ten powstat ze scalenia liter £7. ,,Et” po lacinie
oznacza ,i". Stad angielskie uzycie symbolu & w znaczeniu ,,i". Inne popularne ligatury
pozwalaja faczy¢ litery w inne zbitki. Na przyklad dwie litery ,,f” z rzedu zapisujemy jako
»fI”. Powiekszmy interesujace zmiany w ponizszym tekscie bez ligatur

fitfi tift ft

gdy ligatury zastosujemy

fith fiff ft

Zwrdéémy uwage na to, w jaki sposob kreski poprzeczne ligatur taczg sie¢ w jedna, a kropki
z »1” scalajg sie gornym przedtuzeniem litery ,,f”. Korzystanie ligatur moze by¢ problema-
tyczne w jezykach, w ktorych dopuszczalne sg sklejenia stéw i w efekcie moga pojawic si¢
trzy litery ,,£” z kolei. Tylko jedno z ponizszych zapiséw niemieckiego stowa ,,zegluga” jest
prawidlowe



chifffahrt
Schifffahrt

Okazuje sig, Ze poniewaz stowo powstalo z potgczenia stow ,,Schift” oraz ,.fahrt”, prawidlowy
jest tylko pierwszy z dwoch zapisdéw, poniewaz ligatury nie powinny przechodzi¢ poza
granice stfowa.

Oprdcz niewlasciwego uzycia symboli mozemy wyrdznic inne czeste rodzaje bledow
typograficznych:

sierota — pozostawienie jednoliterowego stowa na koncu linii;

wdowa — pozostawienie bardzo krotkiego wierwsza na koncu akapitu;

bekart — pozostawienie pojedynczego wiersza tekstu na gorze kolumny tekstu;
szewc — pozostawienie pojedynczego wiersza tekstu na dole kolumny tekstu;
kanal — ulozenie odstepéw jeden pod drugim w kilku wierszach z kolei;

szczecina — przenoszenie wyrazéw w kilku wierszach z kolei.

Przygotowujac tekst, radzimy sobie z tymi problemami najczesciej za pomoca tak zwanych
nietamliwych spacji. Nietamliwych spacje, niekiedy nazywane tez twardymi spacjami, to
odstepy tej samej szerokosci, co zwykla spacja, ale zawierajace dodatkowg informacje dla
komputera, Ze spacja ta nie moze stanowi¢ podziatu wiersza. Na przyklad umieszczenie
nietamliwych spacji zaraz po jednoliterowych stowach powoduje, ze nie bedg znajdowac si¢
na koncu linii, czyli wyeliminuje sieroty z tekstu. Sieroty to nie jedyne miejsce, w ktérym
nalezy stawia¢ twarde spacje. Nie dzielimy réwniez:

o tytulu naukowego lub imienia od nazwiska,

« wielkosci od jednostki,

o dat,

o przyimkéw, zaimkow i partykut od powigzanych z nimi wyrazami.

Nie powinni$my tez dopusci¢ do tego, aby kropka niebedaca koncem zdania, tylko na
przyklad zakonczeniem skrétu, znalazta si¢ na koncu wiersza. Z tego powodu po wszystkich
skrotach réwniez powinny znalez¢ si¢ twarde spacje.



4 Pismoilitera

Pismo jest sposobem przedstawienia jezyka za pomoca liter. Litery dzielimy na minu-
skuly (takie jak ,,a” czyli male lub tekstowe) i majuskuly (takie jak ,, A, czyli wielkie lub
wersaliki). Pismo charakteryzowane jest przez trzy parametry: kréj, odmiang i stopien.
Jeden krdj, na przyklad ,Times New Roman” moze wystepowa¢ w kilku odmianach — na
przyklad prostej i pochylej — oraz kilku stopniach, czyli wielkosciach pisma — na przyklad
12pt, 16pt, .... Zbidr wszystkich odmian i stopni kroju pisma nazywamy rodzing kroju pisma.
Kroj pisma moze mie¢ r6zny nosnik. Moze by¢ to metalowy nosnik fizyczny pisma w pra-
sach drukarskich — nazywany czcionka — lub jego komputerowy odpowiednik nazywany
fontem. Fontu i czcionki nie nalezy myli¢.

4.1 Kroje i odmiany pisma

Pismo mozemy sklasyfikowac na rézne sposoby. Mozemy podzieli¢ pisma ze wzgledu

na ich przeznaczenie na
« pisma dzielowe — stosowane jako tekst gtéwny, na przyktad ksigzek;
« pisma tytutlowe — stosowane do sktadu tytutow;
« pisma akcydensowe — stosowane do drukéw reklamowych, folderéw i afiszow;
+ pisma gazetowe — stosowane do tekstow prasowych.

Mozemy tez podzieli¢ pisma ze wzgledu na ich pochodzenie historyczne oraz budowe
wedlug tak zwanej klasyfikacji ,, Art”.

« antykwy — inaczej pisma romanskie, cechujace si¢ kragloscia tukow liter oraz ptyn-
noscia czytania, na przyktad:

Agroturystyka

« pisma gotyckie — najstarsze pismo tacinskie, wlicza si¢ do nich miedzy innymi tek-
stura, fraktura, rotunda oraz szwabacha, na przyktad:

Ugroturystyfa

o pisanki — inaczej skryptury, czyli pisma majace ,,udawa¢” pismo odreczne, na przy-

rotur



« ksenotypy — inaczej hybrydy, czyli pisma odbiegajace od klasycznych wzoréw, czesto
opierajace si¢ o formy geometryczne, na przykltad

AGROTURYSTYKA

Dalej kazda z grup dzielimy na dwie grupy: pisma jednoelementowe lub dwuelementowe.
W tych pierwszych litery zbudowane sg z kresek o jednakowej grubosci, w tym drugim
z kresek o roznej grubosci. Kazda z grup mozna dzieli¢ dalej na pisma proste i pochyte,
przy czym dla tego podzialu definicja jest zgodna z intuicja. Méwiac o pismach czgsto tez
trafimy na okreslenie ,,pismo szeryfowe” oraz ,,pismo bezszeryfowe”. Szeryty to dodatkowe
zakonczenia koncow liter, najczesciej ukosne lub poprzeczne. Po lewej ,,A” w bezszeryfowym
kroju, na §rodku z dyskretnymi szeryfami, natomiast po prawej z wyraznymi szeryfami:

AAA

Jeden kroj pisma moze wystepowa¢ w wielu odmianach. Réznice moga by¢ w grubo-
$ci kresek, szerokosci znakow oraz ich pochyleniu. Przyktad ponizej zawiera font Lato
zaprojektowany przez Lukasza Dziedzica, wystepujacy w wielu grubosciach

Light
Medium
Bold

Ultra bold

Kroj pisma Iwona zaprojektowany przez Malgorzate Budyte jest przyktadem kroju pisma

Test (Normal)
Test (Condensed)

Natomiast kr6j pisma Cyklop zaprojektowany w warszawskiej odlewni czcionek J. Idzikow-

o réznej szerokosci

ski i Spotka, ma wariant prosty i pochyly
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Unslanted
Slandied

Zwré¢émy uwage na kilka faktow: po pierwsze, fonty moga miec¢ wigcej grubosci niz ,normal”
i ,bold” (patrz font Lato), mogg mie¢ rézne szerokosci oprocz roznych wysokosci (patrz
font Iwona) oraz rézne pochylenie, ktdre nie zmienia ksztaltu liter tak, jak wariant tak
zwany italikowy (patrz font Cyklop).

Wybér kroju pisma oraz jego odmiany powinien by¢ uzalezniony od rodzaju tekstu,
ktéry sktadamy. Warto zadbac¢ o to, aby w jednym dokumencie maksymalnie ograniczy¢
liczbe uzywanych krojow pisma. Dobrym wyborem jest wybdr pism zaprojektowanych
razem, czyli nalezacych do jednej rodziny. Jesli to nie jest mozliwe, warto rozpatrze¢ kroje
zaprojektowane przez jednego projektanta.

4.2 Stopien pisma

Podstawa podawania stopnia pisma jest punkt typograficzny. Historycznie uzywane byly

rézne standardy wielkosci punktéw, na przyktad punkt Didot, ktéry dominowal w Europie
poza Wielka Brytania i wynosit ﬁm = 0.3759mm. W Wielkiej Brytanii oraz Stanach

Zjednoczonych stosowany byl punkt Pica uzalezniony od jednostki nazywanej pica okre-
$lonej jako 1pica = 0.166". Na jeden pica przypada 12 punktéw. Czestym przyblizeniem
punktu Pica byto %" = %mm. Wraz z rozpowszechnieniem si¢ standardu PostScript oraz
formatu PDE, przyjeto definicje punktu PostScript, dzielacego jeden cal na 72 punkty, czyli
1pt = % =~ 0.3528mm. Jesli chcemy przeczytac stary podrecznik sktadu i dostosowac go
do nowych wymogdw, musimy pamieta¢ o zmianie standardowej wielkosci punktu, przez
co odpowiednio dostosowac rozmiary.

Do mierzenia wysoko$ci pisma wykorzystuje sie cztery linie. Umie$¢my kilka liter na

liniach:

Linie od gory to: linia gérna pisma, linia srodkowa pisma, linia bazowa pisma oraz linia
dolna pisma. Stopien pisma mierzy si¢, podajac odlegtos¢ pomigdzy linig gérng a dolng
pisma. Wartos$¢ ta nazywana jest wysokos$ciag. Gdy faczymy ze sobg kilka krojéw pisma,
warto dobra¢ je tak, aby niekoniecznie mialy te samg wysokos¢. Wizualnie bardziej podobne
bedg dwa kroje, ktore maja te sama wysokos¢ srednig. Wysoko$¢ srednia, nazywana rowniez
~wysoko$cig-x”, mierzona jest pomiedzy linig bazowa a linig srodkowa pisma i najczgsciej
odpowiada wysokosci literki ,,x".
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Oprocz stopnia kroju pisma nalezy okresli¢, jak ciasno zostang ulozone linie. Opisujemy
to za pomocy interlinii. Niestety, nie zawsze stosowana jest prawidlowa nomenklatura ze
wzgledu na niechlujne ttumaczenie termindw z jezyka angielskiego. Rozrézniamy stopien
wiersza (ang. interline, leading) opisujacy odstep pomiedzy kolejnymi liniami bazowymi
linijek tekstu (standardowo 120%) oraz odstep migedzywierszowy lub interlini¢ (ang. line
spacing, lead) mierzony w punktach typograficznych pomiedzy linig dolng i gérng kolej-
nych linii tekstu. Poniewaz ,interline” czgsto btednie tlumaczy si¢ jako interlinie zamiast
stopien wiersza, w znaczeniu stopnia wiersza zacze¢to uzywac réwniez okreslenia interlinia
bezwzgledna. Czasem uzywa sie terminéw interlinia pojedyncza (1,0), 1,5 lub podwdjna
(2,0), co najczedciej odnosi do interlinii bezwzglednej wynoszacej odpowiednio 120%, 180%
i240%. Pojecie ,,podwojnej interlinii” jest mylace, poniewaz nie powoduje wcale podwojenia
odstepu pomiedzy liniami. Dla unikniecia niejednoznacznosci zaleca si¢ podawac stopien
pisma wraz ze stopniem wiersza. Profesjonalne programy do skladu tekstu pozwalajg na
podanie na przyklad stopnia pisma jako ,,12pt na 14,4pt”, co oznacza, ze stopien pisma to
12 punktow typograficznych, natomiast stopien wiersza to 14,4 punktu typograficznego,
z czego 12 punktéw to pismo a 2,4 punkty to odstep migdzywierszowy, réwny 20% stopnia
pisma. ,,12pt na 14,4pt” lub krocej ,,12pt/14,4pt” to o wiele bardziej precyzyjne okreslenie,
niz ,,12pt z pojedyncza interlinig”.

Aby zobaczy¢, jak mylaca jest ,,podwdjna interlinia’, wyliczmy o ile zwigkszy si¢ odstep
miedzywierszowy przy zmianie z ,,pojedynczej” na ,podwdjng” interlini¢ dla fonty o stopniu
pisma 12pt. Zaczynamy od ,,pojedynczej” interlinii, czyli typowego 20% wielkosci stopnia
pisma. ,,Podwdjna interlinia® oznacza, ze stopien wiersza, wynoszacy wczesniej 14,4pt,
bedzie teraz dwa razy wiegkszy, czyli bedzie wynosit 28,8pt, z czego 12pt zajmie pismo
a 16,8pt bedzie odstepem miedzywierszowym. Oznacza to, zZe odstep miedzywierszowy
zwiekszy sie z 2,4pt do 16,8pt, czyli az siedmiokrotnie. Co wigcej, zwigkszy sie tak bardzo,
ze pomiedzy dwie linie tekstu zmiescitaby sie kolejna. To dlatego wlasnie pierwsza wersja
robocza tekstu w zaleceniach czgsto ma ,,podwdjng interlini¢”. Dzieki temu korektor moze
napisa¢ uwagi nad tekstem w miejscu, ktérego dotycza. Gotowa praca nie powinna mie¢
tak ogromnego $wiatla miedzywierszowego, poniewaz utrudnia to czytanie.

5 Uklad kolumny i strony

Gdy projektujemy rozmieszczenie elementéw na stronie, najwazniejszg chyba zasada
jest to, ze linia tekstu powinna mie¢ od 45 do 75 znakéw, przy czym idealnie, jesli bedzie
ich miala okolo 66. Takie dtugosci linii gwarantujg nam, Ze najmniej zmeczy nas czyta-
nie. Wybranie kroju i stopnia pisma zasadniczo determinuje zatem szeroko$¢ kolumny.
Majac szerokos¢ kolumny, przystepujemy do rozmieszczania jej na stronie. Zarazem roz-
miar strony, wielko$¢ kolumny oraz marginesy ustala si¢ najczesciej, wybierajgc proporcje:
w przypadku strony i kolumny tekstu proporcje szerokosci do wysokosci, w przypadku
margineséw poziomych proporcje marginesu wewnetrznego do zewnetrznego a w przy-
padku margineséw pionowych proporcje marginesu géonego do dolnego. Spotyka sie kilka
popularnych proporcji:
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« proporcje mechaniczne — oparte na nieco bezdusznej normie ISO wielkosci papieru,
czyli 1 : V2, ktéry zostat opracowany tak, aby przekrojenie kartki na pét dato kartke
o tej samej proporcji. To sg proporcje popularnych formatow, takich jak A3, A4, As
itd;

« proporcje odpowiadajgce idealnym interwalom — czyli kwinta i kwarta czysta, 2 : 3
i3 : 4, byly czesto stosowane w sredniowieczu i jak fatwo sie¢ domysli¢ biorg swoje
zrodlo w muzyce;

« proporcje renesansowe — czyli wielka i mata septyma oraz wielka i mala seksta,
8:15,9:13,3:50raz5 : 8. S to wysokie stronice, czesto spotykane w ksiegach
ery renesansu;

V5

« zlota proporcja — czyli 1 : @, gdzie @ = 1 > popularny byl w starozytnej Grecji

oraz w rOwniez w dzietach renesansu.

Proporcje strony i kolumny niekiedy s3 z géry zadane, a niekiedy mamy mozliwos¢ ich
ustalenia. Jesli mozemy je ustali¢, nalezy dobra¢ takie, ktore bedg nadawa¢ dzielu charakter
zgodny z jego trescig. Tomik poezji raczej zlozymy w ukladzie wysokim, renesansowym.
Ksigzka naukowa moze miec¢ proporcje mechaniczne lub sredniowieczne. Album fotogra-
ficzny mozemy ztozy¢ poziomo lub na kwadratowych stronicach. Wybierajac rézne ksztalty
stron, uzyskujemy r6zng dynamike czytania dzieta, co ma wigksze znaczenie dla odbioru
jego tresci, niz moze nam si¢ wydawac.

Po podjeciu decyzji o proporcjach strony i kolumny, ustalenie proporcji margineséw
umiejscowi kolumne na stronie, przytwierdzajac ja w miejscu. Jesli skladamy ksiazke, ktora
bedzie drukowana, lub inng bindowang prace zadrukowang dwustronnie, warto wzig¢ pod
uwage to, Zze margines zewnetrzny powinien by¢ wigkszy od wewnetrznego. Moze sie to
wydawac sprzeczne z intuicja z powodu potrzeby dodatkowego zszycia lub sklejenia stron
wewnatrz, jednakze pamigtajmy o tym, ze marginesy wewnetrzne sg dwa obok siebie, wigc
powierzchnia niezadrukowanej strony bedzie ,,podwoéjna”. Zrobienie mniejszego marginesu
wewnetrznego ma zatem dwie zalety — wizualnie otrzymujemy trzy w miare réwne obszary
niezadrukowane (lewy margines lewej strony, dwa marginesy wewnetrzne i prawy margines
prawej strony) oraz uzyskujemy spory margines zewnetrzny. Duzy margines zewnetrzny
sprzyja ergonomii korzystania z ksigzki. Mamy za co ja trzymac, gdy czytamy, siedzac
w autobusie, mamy tez miejsce na notatki, jesli chcemy je z jakiego§ powodu wykona¢. Sam
autor réwniez moze wykorzysta¢ margines boczny na ilustracje pomocnicze lub przypisy,
nazywane marginaliami. Z podobnych powodéw ergonomicznych, wigkszy czesto jest
margines dolny. Dodatkowo maty margines gérny dziata dla czytelnika zapraszajaco do
tekstu, nie stawiajac przed nim wielu ,,przeszkod”, zanim wzrokiem dojdzie do kolumny
tekstu.

Do najwazniejszych decyzji, jakie pozostaly do podjecia po umiejscowieniu kolumny
tekstu na stronie, jest sposdb wyréwnywania. Strona moze by¢ wyjustowana, czyli wyréw-
nywana do obu stron. Moze by¢ tez ztozona w choragiewke, czyli wyréwnywana tylko
do jednej ze stron. Sklad waski, gdy mamy kilka kolumn i w linii mniej niz 45 znakéw,
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powinnismy sktada¢ w choragiewke. Typowy sklad przy jednej kolumnie tekstu, zwykle
jest justowany. Oczywiscie od tej reguly sa wyjatki, na przyklad nie justuje si¢ wieszy lub
kodéw programu, dialogéw albo scenariuszy filmowych.

Na koniec drobna rada. Pamietajmy. Nawet najlepsze dzieto mozna zepsu¢ typografia.
Tomik poezji zfozony na papierze A4 z réwnymi marginesami z kazdej strony, wyjustowa-
ny, ztozony krojem pisma Comic Sans, bedzie mial zupelnie inny wydzwiek, niz zlozony
w zgrabnym tomiku o wysokiej stronicy, ztozony w choragiewke, pismem w odmianie
italic. Jesli ztozymy dobrze ten tomik, nikt nie dostrzeze pracy typografa, natomiast wszyscy
dostrzega jego prace, gdy ,,co$ pdjdzie nie tak”. Niestety — typograf ma tu podobnie trudne
zadanie jak system operacyjny — malo kto go zauwaza, jesli dobrze robi swojg robote.

6 Bibliografia dla chetnych

Na sam koniec, nieco bibliografii dla chetnych:

1. jesli kto$ nie pamieta lub sie waha w kwestiach ortografii i interpunkcji, warto zajrze¢
do stownika z zasadami pisowni, cho¢by w wersji on-line https://sjp.pwn.pl/zasady.
Bardzo przydatnym narzedziem jest darmowa sprawdzarka ortografii, interpunkecji
i stylu dostepna na https://languagetool.org/pl;

2. dobry start w $wiat typografii: Robert Bringhurst, ,,Elementarz stylu w typografii’,
wydawnictwo d2d.pl, Krakéw 2018, wydanie 4;

3. o typografii w Internecie: Richard Rutter, ,Web Typography: A handbook for desi-
gning beautiful and effective responsive typography”, wydawnictwo Amersand Type,
Brighton 2017, wydanie 1.
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